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OZET

Arastirmada, bir dgretim yontemi olan kavram haritasi dayandigi temel kuramlar
bakimindan incelenerek; gorsel deneyimin, biligsel siirecin, kavram, diigiince ve
izlenimlerin sembolik olarak sematize edilmesinde bir arag olarak kullanilmasinin egitim
acisindan katkilar1 analiz edilmektedir. Bu dogrultuda sanat egitiminde bir kavram
haritas1 modeli olarak sanat diyagraminin 6nemi ve Ogrenme kazanimlarina etkisi
arastirma siirecine dahil edilerek, 6mekleme alinan c¢aligmalar iizerinden kapsamli bir
degerlendirme yapilmaktadir. Arastirmanin Orneklemini, g¢ocugun ¢izgisel gelisim
basamaklarindan sematik doneme karsilik gelen ilkdgretim birinci kademe 6grencilerin
yarattiklart diyagram Ornekleri (kavram haritalar) olusturmaktadir. Bu dogrultuda
resimsel anlatinin ¢ocugu tanima etkinligi oldugu ve yaratilan diyagram Orneklerinin
¢ocugun biligsel ve duygusal diinyasinin sembolik ifadelerine sahip oldugu
diisiincesinden yola ¢ikilarak, drnekleme alinan ¢aligmalarda yer alan gorsel motifler ve
dayandigi temeller ayrintili olarak analiz edilmektedir. Kavram haritalar1 genel tanimiyla,
geemigste Ogrenilen bilgi ile yeni 6grenilen bilgi arasinda dgrencinin iligki kurarak soyut
diisiinceyi somut verilerle desteklemesi ve bu zihinsel siireci sembolik bir anlatimla
ortaya koymasidir. Bu anlatimin egitim agisindan &nemine bakildiginda, etkili bir
o6grenme teknigi oldugu, bireylerin zihinsel olarak diisiinme bigimlerini sekillendirdigi,
konular1 analiz etmesinde, iliskilendirmesinde ve bu yolla ¢6ziime ulagsmasinda bir arag
islevi gordiigli ve bunun yaninda yaratict diisiinmenin de 6nemli bir tetikleyicisi olarak
rol oynadig1 goriilmektedir. Bu nedenle kavram haritalar egitimcinin 6grenciye sunmak
istedigi bilginin kolay ulasilirligi, kaliciligi, etkililigi agisindan Onem tagimaktadir.
Bununla birlikte gorsel sanatlar alaninda uygulanan kavram haritasi modellerinden olan
sanat diyagramlar1 bilginin zihinsel olarak diizenlenerek gorsel semboller araciligryla
aktarilmasi siirecini kapsar ve yukarida belirtilen kazanimlarinin yaninda, egitimcinin
Ogrencinin somut yasantisinin yaninda soyut diisiice diinyasi hakkinda da bilgi
edinmesine olanak tanir. Bu yoniiyle goérsel sanatlar alaninda kullanilan kavram
haritalarinin (sanat diyagrami) cift yonli bir isleve sahip olduklari goriilmektedir.
Bununla birlikte aragtirma kapsaminda ornekleme alinan caligmalar yoluyla iizerinde
durulmak istenen kavram haritasi kullanimmin bu ikinci islevidir; bu islev 6grencilerin
sembolik ve sematik ¢izimleri yoluyla onlarin gelisim diizeyleri, bireysel 6zellikleri ve
yaratici siiregleri hakkinda egitimciye "tanima/tanimlama" olanak verir.

© UGSEAD All rights reserved

Received: 18.05.2019
Accepted: 12.06.2019
Online Release:

Keywords:
Concept map, Art diagram, Art
education, Creative thinking, Schematic

EXTENDED ABSTRACT

In the research, the concept map which is a teaching method is examined in terms of the
basic theories on which it is based; The contribution of visual experience to the use of
cognitive process as a tool to symbolically schematize concepts, thoughts and
impressions is analyzed in terms of education. In this respect, the importance of the art
diagram as a concept map model in art education and its impact on learning outcomes are
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explanation

included in the research process and a comprehensive assessment is made over the
studies taken from the sampling. The sample of the study consists of diagrams (concept
maps) created by primary school first grade students corresponding to the schematic
period from the child's linear development steps. In this respect, the visual motifs and the
foundations on which the sampling is taken in detail are analyzed in detail, based on the
idea that the pictorial narrative is an activity to recognize the child and that the created
examples of the diagram have symbolic expressions of the child's cognitive and
emotional world. With the general definition of concept maps, it is the relationship
between the knowledge learned in the past and the newly learned knowledge to support
the abstract thought with concrete data and to reveal this mental process with a symbolic
expression. When we look at the importance of this narrative in terms of education, it is
seen that it is an effective learning technique, it shapes the way people think mentally, it
functions as a tool in analyzing, associating and reaching the solution in this way and also
plays a role as an important trigger of creative thinking. For this reason, concept maps are
important for easy accessibility, permanence and effectiveness of the information the
trainer wants to present to the student. Besides, the art diagrams, which are one of the
concept map models applied in the field of visual arts, encompass the process of
transferring information by means of visual symbols which are arranged mentally and
besides the above mentioned acquisitions, it enables the educator to learn about the
abstract dream world as well as the student's concrete life. In this respect, it is observed
that concept maps (art diagram) used in the field of visual arts have a dual function.
However, it is this second function of the concept map that is intended to be studied
through sampling studies; This function allows students to s recognize / define leri the
educator about their developmental levels, individual characteristics and creative
processes through their symbolic and schematic drawings
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Giris

Aragtirmada Oncelikle kavram haritalarinin genel tanimi yapilarak kavramsal cergevesi zihin

haritalar ile iligkisel ve karsit yonleri bakimindan incelenmektedir. Ardindan diisiincenin ya da kavramin
aktariminda gorsel semalastirmanin ve grafiksel anlatimin kullanildigi her iki yontemin egitim agisindan
Onemine, mevcut alanyazinda gergeklestirilmis olan deneysel aragtirmalarin verilerinden yararlanilarak
deginilmektedir. S6z konusu 0grenme-0gretme yontemlerinin sanat alaninda kullanimi arastirmaya dahil
edilerek, 6rnekleme alinan ¢aligmalarin diger alanlarda ortaya konulan kavram ve zihin haritalar1 ile ortak
yonleri degerlendirilmekte, onlardan ayrilan bigimsel dili ve amagsal yonii analiz edilmektedir. Son olarak
kavram haritalarinin sanat egitiminde kullanimina bir model olarak sanat diyagramlari incelenmekte ve diger
iki yaklasim ile karsilastirmali ¢oziimlenmekte, gorsel sanatlar alaninda sanat diyagrami kullaniminin 6nemi
ve Ogrenme kazanimlarina etkisi iizerinde durularak, uygulama siirecindeki zorluklar tanimlanmaktadir.
Ardindan ilkogretim birinci kademe Ogrencilerin gorsel sanatlar dersinde iirettikleri diyagram oOrnekleri
yansitmact kimligi agisindan analiz edilerek, hem sematik doneme karsilik gelen yas gruplarmin temel
begeni ve beklenti diizeylerinin, bi¢imlendirme arayislarinin, genel kabul gdrmiis imge ve kavramlara
yaklasim bi¢imlerinin kapsamli bir analizi yapilirken, hem de gorsel sanatlar derslerindeki klasik 6grenme
yontemlerine bir referans olarak sanat diyagramlarinin 6grenciyi tanima ve eksiklikleri tanimlama agisindan
etkisi iizerinde durulmaktadir. Bu anlamda sanat diyagramlarinin ilkogretim diizeyinden ortaggretimin
sonuna kadar tiim yas gruplarinda bireylerin kendilerini tanima ve otobiyografik hikayelerini resimsel yolla
disavurma agisindan 6nemli bir yontem oldugu goriilmektedir. Arastirmanin evrenini Izmir ili dahilinde yer
alan resmi ve 6zel kurumlarda tarafimizca yiiriitiilmekte olan gorsel sanatlar derslerinde 6grenim gérmekte
olan farkli yas gruplarina sahip ilkokul 6grencileri olugturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemi, sanat diyagrami
kullaniminin etkililigini ve bunun yaninda karsilasilan zorluklar1 da yansitmasi bakimindan rastgele olarak
secilmistir. Bunun yaninda her iki gruptan da evreni temsil ettigi diisiiniilen 6érnekler monografik (amagsal)
olarak 6rnekleme dahil edilmistir.
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Kavram Haritas1 ve Egitim A¢isindan Onemi

Literatiirde farkli tanim ve egitsel agidan farkli degerlendirme kriterlerine sahip olan kavram
haritalar;; 6grencilerin 6grenilen yeni bilgi ile mevcut bilgi arasinda kurduklar: iliskinin sistemli ve
etkilesimli olarak biligsel diizeyde diizenlendigi ve bu diizenlemenin de belirli geometrik formlar ve ¢izgisel
kurami"na dayanan kavram haritas1 1980'lerde Joseph Novak tarafindan gelistirilmistir. Sarica ve Cetin'in
aktarimiyla; "(...) kavram haritalari, bilgiyi diizenlemek ve sunmak i¢in kullanilan grafiksel araglardir. (...)
genellikle daire veya kare benzeri sekiller i¢inde gosterilen kavramlar ve iki kavram arasindaki iligkiyi
gosteren baglayict cizgilerden olusur" (2012: 308). Kavram haritalarinin 6grenme deneyiminin zihinsel
yapilanmasinda oldugu gibi kavram ve bilgi parcaciklarinin sistematik olarak diizenlenmesinde en genel
olanin en tepede yer aldigi, daha az genel olanin ise alt kisimda yer alacak sekilde hiyerarsik bir diizende
betimlendigi biitiinsel bir diizene sahiptir (Novak ve Canas, 2008). Beyerbach ve Smith'e gore (1990);
"kavram haritalar1 ayn1 zamanda belli bir konu alaninda 6grencilerin kavramsal anlamalarini degerlendirme
araci olarak da kullanilmaktadir". Bunun yaninda Agar'in aktarimiyla (2007); "Novak ve Gowin (1984),
kavram haritalarinin; bilgilerin sistematik bir sekilde diizenlenmesinde, kavramlar1 6grencilerle tartigmada,
yanlis anlamalar1 gidermede ve yiiksek diizeyde diisiinme becerisi olusturmada kullanilabilecegini
belirtmistir" (Sarica ve Cetin, 2012: 309). Bununla birlikte kavram haritasi ile 6grenmenin kazanimlari
arasinda biligsel bilginin koordine sekilde hatirlanmasi ve yaratici diisiinme ile etkilesimli biling haline
getirilmesi de s6z konusudur. Egitsel diizeyde oldugu gibi giinlilk yasamdaki deneyimlerin de kavramlar
halinde bellekte depolandigini1 ve bellegin sematik bir diizende (harita benzeri) kavramsal yapiy1 organize
ederek sakladigini belirten Kalayci ve Cakmak'a gore (2000: 574); "Gerek yeni deneyimler gerekse formal
Ogretim sirasinda edinilen bilgiler bu haritada yerlerini alir, harita giin gegtikce genisler ve karmasiklagir.
Bazi kavramlar ise degistirilerek yeni sekli ile haritadaki yerini alir". Kavram haritalar1 da bellegin bilgiyi
diizenleme bi¢iminde oldugu gibi 6grenilenlerin gegmiste Ogrenilenlerle iligkilendirilerek bunlarin belirli
aglar (cizgiler, oklar, sekiller) yardimiyla birbirine baglantilandig1 ve bdylelikle hem bir hatirlama yontemi
hem de yeni bilginin gecici bellekten kalici bellege gegcme deneyimi olarak islev goriir. Kaya (2003: 270) ise
kavram haritalarinin egitimdeki dnemine deginirken onu diger 6gretim yontemlerinden ayiran niteligi ¢ift
yonlii olmasi ile iliskilendirir ve diger grafiksel metotlarin aksine kavram haritalarinin "hem egitimsel bir
strateji olarak anlamli 6grenmeyi arttirmada, hem de egitimsel bir teknik olarak kavramsal anlamayi
degerlendirmede" kullanilabiliyor oldugunu ifade eder.
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Tablo 1. Alfred H. Barr, Kiibizm ve Soyut Sanatin gelisim  Tablo 2. Alfred Barr'm Ardindan: Graffiti sanati
haritasi, 1936'da bir Siirrealizm sergisinden. ve Sokak sanatinin gelisim haritas:.

Yapilan literatiir taramasinda kavram haritalarinin egitimin hemen her alaninda kullanimi iizerine
yapilmig farkli aragtirmalara rastlanmustir. Cullen (1990); kimya O&gretiminde kavram haritalarinin
kullanimina yonelik incelemelerde bulunmus ve soyut kavramlarin sematik gostergeler yoluyla etkili bir
bigimde deneyimlenebilecegi sonucuna varmustir. Beyerbach ve Smith (1990) okuldncesi boliimiinde
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okumakta olan 6grencilerin etkili 6grenme siireglerini 6lgme yontemi olarak bilgisayar ortaminda hazirlanan
kavram haritalarindan yararlanmigtir. Kaptan (1998) fen 6gretiminde kavram haritas1 kullanimi iizerine,
Sarica ve Cetin (2012) kavram haritalarinin akademik basar1 ve kalicilik iizerindeki etkisini 6lgme yoniinde
caligmalar yapmistir. Bunun yaninda matematik derslerinde kavram haritalarinin kullanimi, bilgisayar
destekli O0gretim yontemlerinden biri olarak kavram haritasinin kazanimlari, tiirkge derslerinde, dil ve
edebiyat 0gretiminde kavram haritalarmin kullanimi ve kavram haritasinin 6gretimde etkililigi {izerine pek
cok arastirma yapilmistir. Yapilan arastirmalarin hemen hepsi kavram haritalarinin uygulandigi deney
gruplarindaki akademik basarinin ve 6grenmenin kaliciliginin arttig1 tespit etmistir. Ancak sanat egitiminde
kavram haritalarinin kullanimina yonelik literatiirde herhangi bir arastirmaya rastlanmamigtir. Yabanci
literaiir tarandiginda ise ortaya konulan gelisim semalarinin 6grenme amacli olmak yerine sergileme amacl
bir kullanim niteligine sahip oldugu goriilmektedir. Ornegin Alfred H. Barr'in 1936'da bir siirrealizm sergisi
icin ortaya koydugu kiibizm ve soyut sanatin gelisim asamalarini ve gerek birbirleri ile gerekse diger sanat
egilimleri ile iliskilerini gdsteren harita bunun bir gostergesidir (Tablo 1). Genel bir degerlendirmeyle s6z
konusu tablo kavram haritalar1 olarak tanimlanan iligkilendirme ve genelden 6zele gelisimsel modellendirme
yaklagiminin sanat alaninda ortaya konulmus somut bir 6rnegidir. Benzer sekilde graffiti ve sokak sanatinin
semalastirildigi tablo da daha karmasik bir sisteme sahip olsa da gene kavram haritalar ile iligkilendirilebilir
(Tablo 2). Her iki tabloda da, kavram haritalarinin sistematik diizeninden farkli olarak en genel olan (graffiti
ve sokak sanati) tepe konumda degil, haritanin ortasina yerlestirilmigtir. Bu orta noktadan onunla iligkili olan
diger yonelimler ve s6z konusu sanat egilimlerine etki eden sanat akimlart ve bi¢cimlendirme anlayislari
belirli baglar yoluyla disa dogru (genelden o6zele) bu iliski agina eklemlenmistir. Bu yoniiyle zihin
haritalarina daha benzer olmalarina karsin grafiksel anlatim bu sematize anlatimlari kavram haritalar
kategorisine sokmaktadir. Elbette s6z konusu kavram haritalarinin ortaya konulus amaci 6grenmenin
kaliciligint arttirmak ya da akademik basarinin arttirilmasindaki islevine deginmek olmasa da; belirli bir
alanin gelisim ¢izgisinin kolay ve anlasilir diizeyde gosterimi bakimindan bir 6grenme- 6gretme yontemi ve
gorsellestirerek tarihsel bir stirekliligin akici bir diizene sokulmasi bakimindan kalicigi arttirmada etkili bir
yontem olarak farkli ders igeriklerinde bir arag olarak kullanilabilmektedir.

Kavram Haritalarindan Sanat Diyagramma Bir Ara Ogrenme Yaklasini Olarak Zihin
Haritalama

Zihin haritalari, literatiirde ¢ogunlukla kavram haritalar1 ile ayn1 anlamda kullanilsa da hem
kavramlar1 organize etme bi¢imi hem de ortaya konulus siireci bakimindan aralarinda énemli farkliliklar
vardir. Ancak aralarindaki temel benzerlik bir 6gretim yontemi olarak kullanildiginda kavram ve olgularin
yorumlanmasi ve iliskilendirilmesinde yatmaktadir (D’ Antoni, Zipp ve Olson, 2009). Evrekli, inel ve Balim
(2012: 232) ise kavram haritas1 ve zihin haritas1 arasindaki farki, kavram haritalarinin yalnizca kavramlar
iizerinden grafiksel semalar olusturmasina karsilik zihin haritalarinin; "kavram, bilgi ve diigiincelerin gorsel
sunumunu™ sagladiklarimi ve bunun yaninda "sekil, anahtar sozciik ve imge kullanimi yardimiyla kagit
diizenine aktarilan bilgilerin" sonrasinda hatirlanmay1 da kolaylastirdigini ifade etmislerdir. Zihin haritalama
teknigi Tony Buzan tarafindan 1960’11 yillarin sonunda gelistirilmistir (Aydin, 2010: 48). Buzan'a gore
(2003-b: 16); "Zihin haritalama, beynin yapilandirilmamis iglevlerinin, bilgilerin daha etkili bir sekilde zihne
kaydedilmesi i¢in kullanildigr bir hatirlama teknigidir" (Aydin, 2010: 49). Nast'a gore ise (2006: 8); "(...)
anahtar kelimeler ve resimlerle diisiinceleri organize etmenin bir yolu olup; bilgi kiimelerini bir yaprak kagit
iizerine 6zetleme teknigidir". Burada bilgi kiimelerinden kastedilen gercekligin (kavram ve olgularin) ya da
diistincenin (zihinsel siirecin) biitiin ayrintilariyla ve gegmis ve gelecege ait imgelerin resimsel bir yolla
cizimidir. Bu teknik ayni zamanda hem somut verileri (6grenim kazanimlarini- kavramlar1) hem de soyut
diisiinceyi (duyusal etkiyi) bir araya getirerek etkilesimli bir ortam yaratir. Aydin'a gére (2010: 49); "Zihin
haritalama, hem ormani hem de agaglari gérmeyi kolaylastiran, mantik ve imgelemi kaynastiran bir
tekniktir". Bent (1999: Tas, 2003: 4) ise aymi etkilesimi farkli bir sekilde ifade etmistir; "zihni haritalar,
icinde yasadigimiz dogal ortam hakkinda beyinlerimizde sakladigimiz hayal ya da imgelerdir". Zihin
haritalarmin kavram haritalarindan farkli olan yanlarindan biri de yaratict diisiinmenin ve hayalgiicliniin her
tiirlii verisinin basit ya da karmasik diizeyde ¢izilen gorsel semaya dahil edilebiliyor olmasidir. Tablo 1 ve
Tablo 2'de olduguna benzer merkezde konumlandirilan bir diisiince ya da kavramdan kuralsiz ve diizensiz
uzantilar yoluyla diger baglantili duygu, diisiince ve kavramlarin bellekte canlandirilmas: ve
gorsellestirilmesidir. Evrekli, Inel ve Balim (2012: 232)'e gére zihin haritalari; "(...) merkez bir diisiinceye ya
da kavrama iliskin olarak diger diisiinceleri ve kavramlar1 baglantisal olarak sunuldugu iki boyutlu gorsel
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araglar" seklinde tanimlanir (Mueller, Johnston ve Bligh, 2002). Kavram haritalarindan farkli olarak zihin
haritalar1 yaraticiligi tesvik eder ve merkez noktada yer alan konudan bagimsiz farkli alanlarin da grafige
dahil edilmesine olanak saglar. Aydin'in aktarimryla (2010: 49); "zihin haritalamanin ilkeleri, sinirlamaktan
ziyade zihinsel 6zgiirliigli artirmay1 amagclar. (...) Aslinda gercek zihinsel 6zgiirliik diizensizlikten diizen
yaratabilme yetenegidir. Zihin haritalama tam olarak buna yardim eder" (Buzan ve Buzan, 1994).

Bunun yaninda zihin haritalarinin 6nemli goérevlerinden biri de "dinleme esnasinda not tutmak
amaciyla olusturulduklarinda ¢oklu zeka kuraminin sozel-dilsel, isitsel, gorsel ve kinestetik alanlarindan”
yogun olarak yararlanmalaridir (Aydin, 2010: 50). Zihin haritalama insan zihninin odaklanmaya ydnelik
engellerinin ortadan kaldirilmasina ve beynin sag ve sol yarim kiirelerinin neredeyse tamaminin
kullanilmasina aracilik eder. Bunun nedeni insan zihninin her ne kadar dogrusal bir okuma niteligini izlese
de (mevcut egitim sisteminin dogrusal 6grenme yaklasimi), diislincelerin merkezi olan benligin dogrusal
olmast bir kosul degildir ve diislincenin akisi daha cok radyal (egrisel) bir yol izler. Bunun en somut
gostergelerinden biri zihin haritalart ve bu yontemin egitim uygulamalarinda kullanildiginda getirdigi
kazanimlardir. Brinkmann'in da ifade ettigi gibi zihin haritalama yontemi; "imgelemi yapi ile, resmi mantik
ile baglar" (2007: 2).

gt ')
S Wsﬂﬁ}ﬁ)’ )
y R
N, sGpee™ by (D
Qrs, pear ’ e
:(b';r 5 /i MaS  RaTESY

5 5 i A A S o2,
PR SONA S D A O \Veasuss
0 s PR S0 7 e
RS cans Yo 2 | S
= = ’a % 0 . UTirves

2

< \:1
ot

5

<

Bu
el 4

i)k
"R e,
a—

gy 3 (i

Ltz -
cus™® "2

3 guts M‘,o\Ly 5 9 b7 o
~ Y MEASURE ey Y r &%
e | &
N o/ O »
A
4

&
N7 o

Tablo 3. Robert S. Kaplan, Balanced Scorecard, Tony Buzan'in zihin haritalama y6nteminin kurgusal diizeni

Zihin haritalama yonteminin egitim uygulamalarindaki 6nemine bakildiginda, dncelikle yaratict bir
siireci tesvik ettigi, kavram haritalarinda oldugu gibi anlamli 6grenmenin saglanmasinda 6nemli bir rol
iistlendigi, iliskili ve koordineli bir sistematik i¢inde kavram ve disiincenin algilandig1r ve algilamanin
Ozgiirce disavurumunun saglandigi, bu 6zgiirlestirmenin yalnizca aktarim bi¢ciminde ya da kullanilan gorsel
sembollerde degil kisinin iligkilendirmede ve yapilandirmada kullandigi aglar yoluyla da oldugu
goriilmektedir. Bunun yaninda Kortelainen ve Vanhalanin belirttigi gibi (2004); "Zihin haritalar bilgileri
Ozetlemek, diger arastirma alanlarindaki bilgileri iliskilendirmek ve konunun yapisini biitliniiyle yansitan
bilgileri sunmak icin de kullanilabilir" (Evrekli, Inel ve Balim, 2012: 233). Dinleme sirasinda olusturulan
zihin haritalarinin ise hizli 6grenme, kodlama ve yeniden animsama becerilerini gelistirmektedir. Simonet ve
Simonet (1995: 34), zihin haritalarinin olusturulmasi ile dinleme arasindaki bu iligkiyi soyle ifade eder;
"Bellek ¢ok kisa bir siire i¢in dinlenenler arasindaki bosluklar1 kapatir, mantik zincirlerini korur, kisa dykii
halinde ayrintilandirir ya da hizla belirtilmis bir 6rnek olarak saklar" (Aydm, 2010: 52). Bellegin bu
ozelliklerinin aciga c¢ikarildigi dinleme esnasinda zihin haritalariin  kullanimi  aktif  §grenmenin
saglanmasinda da onemli bir isleve sahiptir. Yapilandirmaci yaklagimin 6nemli etkilerini yansitmasinin
yaninda zihin haritalama yontemi; "(...) dgrencilere sinifta hem bireysel hem de grup ortaminda anlami
yapilandirmak icin firsatlar saglamaktadir (Goodnough ve Long, 2006; Evrekli, Inel ve Balim, 2012: 233).
Carey'e gore (1987) anlamin yapilandirilmast iki sekilde olmaktadir; "Bunlar var olan g¢atinin diizen ve
safliginda yapilan diizenli ve kademeli degisimi olabilecegi gibi (diizenleme ve ekleme); tamamiyla yeni iist
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kavramlarm anlamlarinda yapilan belirgin ve 6nemli degisimlerdir (giiclii yeniden yapilandirma)" (Sahin,
2002: 19). Sahin'e gore (2002: 20); "Anlaml1 6grenmeyi segenler, ezbere 6grenenlerin yaptigi gibi bilgiyi
birbirinden bagimsiz ve ayristirilmig 6geler olarak almaktansa, gii¢lii hiyerarsik yapilar olusturup, kapsamli
kavramlar olarak almakta ve uzun siireli hafizaya yerlestirmektedir". Ancak zihin haritalama yonteminin
tagidig1 onem kavram haritalarindan farkli olarak yalnizca 6grenmenin kaliciligy, etkililigi, akademik basari
iizerindeki etkisi gibi islevleri ile siirli degildir. Formal bilgi sistemlerinin diginda kisisel olarak da farkli
mekanizmalarin zihinsel yonden saglikli islemesi acisindan oOnemlidir (bo6limiin basinda kisaca
deginilmistir). Tablo 3'te yer alan zihin haritas1 6rnegi karmasik bir sistemin, duyusal bir aglar biitliniiniin
gorsellestirilerek tek bir kagit diizlemine indirgenmis halinin yansimasidir. Bir problemin (ister giinliik
yasam, ister matematiksel yaklasim olsun) ona eklemlenen faktorler (denklemler) yoluyla ¢oziimlenemez
gorlinen yapisinin bu yolla basitlestirilmesi, renklendirilerek ve gorsellestirilerek oyunlastirilmast ve ciddi
goriinen yapilarin basit ve eglenceli bir dile doniistiiriilmesi s6z konusudur.

Tablo 4. Beyin hiicresi (ndron) ve yapisi Tablo 5. Zihin haritas1 ve ndronlarla benzerligi
Gorsel Kaynak: Aydin, G. (2010) Gorsel Kaynak: Aydin, G. (2010)

Bunun yaninda bilimsel yaklasim agisindan bakildiginda zihin haritalarinin beynin sinir sitemi ile
benzer bir goriiniime sahip olmasi da yontemin bireyin diisinme bi¢imi ile benzer oldugunun
gostergelerinden biridir (Tablo 4 ve 5). Nasil zihin haritalarinda kavram haritalarindan farkli olarak aglar bir
merkezden disar1 dogru yayiliyorsa (merkezdeki kavram ya da olgudan oklar, ¢izgiler ve resimler yoluyla),
beynin temel yapisini olusturan noronlardan her biri de niikleus denilen bir merkeze baglidir. Aydin'in
aktarimiyla (2010: 51); "Her dal, dendritik omur ad1 verilen kiigiik yumrularla kaplidir. Diistindiigiimiizde,
elektrokimyasal bilgi, bu omurlar arasindaki kiigiik bosluktan ziplar. Bu kavsaga sinaps denir. Diisiincemiz
devasa bir sinaptik dizgeler agmin islevidir. Zihin haritas1 ise, beynin bu dogal dizgelerinin grafik
ifadesinden baska bir sey degildir" (Gelb, 2002: 93). Bu nedenle dogrusal 6grenme (salt okuma ve pasif
dinleme) yerine radyal 6grenme (kavram haritalar1 ya da zihin haritalar1 yoluyla gorsellestirerek ve iliski
kurarak) egitim acisindan daha etkili bir yontem olarak son yillarin arastirmalarinda 6nemli bir yer
tutmaktadir ve bu dogrultuda aslinda s6z konusu grenme yontemlerinin insan dogasinin, bilincin ve zihnin
temelini olusturdugu goriilmektedir. Bununla birlikte zihin haritalarinda kavram haritalarindan farkli olarak
yaraticilik olgusunun da 6n planda oldugu goriilmektedir ve bu agidan bakildiginda sanat egitiminde
kullaniminin da 6nemli kazanimlar1 ortaya g¢ikaracagi anlasilmaktadir. Ken Robinson'un ifade ettigi gibi
(2008; Pekmezci, 2010: 8); "Algiladiklarimizi ifade edebilmek icin duygularmn diline ihtiyag duyariz" ve
sanat egitimin temeli de duygulardan (duyulardan) geger.

Sanat Egitiminde Bir kavram Haritas1 Modeli: Sanat Diyagrami

Fransizca kokeni diagramme olan ve "sematik ¢izim, taslak" sdzciigiinden gelen diyagram, "herhangi
bir olayin degisim ve gelisimini gosteren grafik" (TDK, 2016) seklinde genel anlamiyla kullanilsa da
"grafik" tanimi sdzciigiin tam anlamim kisitlamaktadir. Diyagram bir kavramin, olaym, olgunun giderek
gelisimini ve degisimini resimsel yolla ifade etmek olarak tanimlanabilir. Kavram haritalar1 ve zihin
haritalariyla kelime anlami bakimindan benzerlikler igerse de, 6ziinde ele alinan sanat diyagramlari zihin
haritalartyla benzer bir bigimsel ve estetik dile sahiptir. "Her ikisinde de kavramlar, diigiinceler ve izlenimler,
farkli sembolik gostergeler, diislem tasarimlar ile ortaya konulmaktadir" (Aytekin ve Tokdil, 2016: 4). Sanat
diyagramlarinin zihin haritalarindan ayrilan en Onemli yonii resimsel anlatima bagvurulmasidir, zihin
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haritalarinda bu resimsel yaklagim sembolik anlami 6n plana ¢ikarir. Bunun yaninda diyagramlar Tablo 1 ve
2'de oldugu gibi ¢izgisel olarak da belirli degisimleri tanimlayabilirken, sanat diyagramlar1 Tablo 6 ve 7'de
oldugu gibi gostergesel anlatimi grafiksel diizenle, resimsel olusumu sembolik tasvirlerle yazinsal ve gorsel
olarak bir araya getirir. Bu anlamda sanat diyagramlari, kavram ve zihin haritalarinin bir birlesimi olarak da
tanimlanabilir. Yapilan literatiir arastirmasinda sanat diyagraminin bir 6grenme yontemi olarak
kullanilmasina dair herhangi bir arastirmaya rastlanmamis olsa da diger yapilandirma yontemlerinde oldugu
gibi 6grenmenin kalicig1 ve hatirlama tizerinde 6nemli etkilere sahiptir. Bunun en 6nemli nedenleri arasinda
dogrusal bilginin gorsel dile ¢evrilmesi ve boylelikle zihinsel siirecin ve beynin her iki lobunun da etkilesim
halinde olmasi tanimlanabilir. S6z konusu etkilesim bilginin hem yazinsal hem de gorsel olarak
algilanmasindan ve ister egitimci ister 6grenci tarafindan yaratilmig olsun "anlamlandirma'"nin dogrusal
okumadan daha kolay olmasindan kaynaklanmaktadir. Tablo 6 ve 7'de yer alan sanat diyagramlarinda
modern sanatin ve amerikan sanatinin gelisim siiregleri mitolojik bir imge olan soy agaci imgesi ile
iligskilendirilerek temsil edilmis, giderek ayrisan dallar farkli alanlarin, goriislerin, egilimlerin mevcut alana
etkilerini betimlemistir (kavram haritalarinda bu dallar dogrusal ¢izgiler ve oklar yoluyla, zihin haritalarinda
ise sinaps benzeri resimsel kollarla ifade edilmektedir).
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Tablo 6. Ad Reinhardt, How to Look at Modern Art in Tablo 7. Nathaniel Pousette-Dart, A Tree Chart of
America, 1946, in P.M., vol.6, n0.299 Contemporary American Art, Art and Artistes of Today

Sanat diyagramlarinin kavram haritalarindan farkli ve zihin haritalariyla benzer olan bir diger 6zelligi
de kisisel 6z yagam Oykiilerinin de resimsel temsile yansiyor olmasidir. Diyagram olusturan kisi bilingli ya
da farkinda olmadan konu edindigi kavram, olay ya da olgular1 belirli sematik anlatimlar halinde
betimlerken, kendi zihinsel siireglerinde tanimlanan ve anlam kazanan belirli imgeleri seger. Zihin
haritalarinda bu imgelerin her biri resimsel olusumun tamamina yayillmis durumdayken, sanat
diyagramlarinda gelisim siirecini belirli bir imgeye indirger ve onu temsil eden motifi diyagramin tamamin1
olusturacak sekilde tasvir eder. Imgenin segimi bireysel oldugundan dolay1 zihin haritalarinda oldugu gibi
sanat diyagramlar1 da psikolojik olarak 6nemli bilgi kaynaklaridir. Secilen imgenin etrafinda gelisen bilginin
akis1 zihin haritalarinda oldugu gibi otobiyografik bir disavurumun da 6nemli yansimasidir. Ancak elbette
incelenen ¢aligmalar yalnizca sembolik diizeyde aga¢ imgesini kullanmig (amaca en uygun motif) kisisel
yasam Oykiisiiniin aktarimi yalnizca imgenin sekillenisinde kendini géstermistir.

Bununla birlikte sanat diyagramlar1 yukarida tanimlandig: sekilde bir olayin ya da olgunun grafiksel
degisim siirecini yansitan arag isleviyle kullanilmak yerine kisisel 6z yasam Gykiisiiniin bir yansimasi olarak
gorsel sanatlar derslerinde uygulandiginda her kademe de farkli ve anlamli 6grenme kazanimlari elde
edilmektedir. Ornegin yiiksekdgretimde kullanildiginda (uygulandiginda) bireyin kendisi hakkindaki
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farkindalik diizeyini arttirmada, kendi sanatsal {islubunun gelisim ve degisimini goriiniir kilarak mevcut sanat
dilini tamimlamada, "birey olarak varliginin altinda yatan an1 pargalarini hatirlamada, bugiin oldugu kisi ve
yaptig1 ¢aligmanin hangi tetikleyici unsurlar dogrultusunda olustugu, yasant1 pargalarinin hangi boyutlarinin
semboliklestirildigi (...) gibi unsurlarin tanimlanmasinda, hatirlanmasinda ve yeniden ele alinmasinda"
onemli br islev iistlenir (Aytekin, ve Tokdil, 2016: 8-9). Ortadgretimde uygulandiginda bireylerin kendileri
hakkinda farkindaliklar1 yoniinde oldugu kadar egitimcinin 6grenci iizerindeki tanima - anlama etkilesiminde
de onemli bir isleve sahiptir. Ilkogretim diizeyinde sanat diyagramlari, diyagramin ilk anlami olan
semalastirma ve grafiklestirme niteliginden uzaklasir, ancak c¢ocuklarin duygusal diinyalarinin birebir
yansimasina doniigiir (Elbette her gocugun duyusal ve duygusal diinyasin1 dogrudan resmetmesi ve karsi
tarafa aktarmasi imkansizdir, ancak bu noktada sanat diyagrami destekleyici bir rol {istlenir).

Gorsel Sanatlar Alaninda Sanat Diyagramimin Onemi ve Cocugu Tammaya Etkisi

Yavuzer'e gore (1992: 12); "Resim, psiko-pedagojik acidan ¢ocugu bize tanitmaya yarayan bir 6lgiit
oldugu gibi, onun zeka, kisilik yakin ¢evre ozellikleriyle i¢ diinyasini yansitmaya yarayan bir ifade araci
olarak da biiyilk 6nem tasir". Ancak ortaya konulan resimlerin c¢ocuklarin psikolojik siirecleri, deger
yargilari, davranigsal 6zelikleri ya da alg1 diizeyleri hakkinda biitiiniiyle bir anlama ulasmak imkansizdir, bu
nedenle resimsel bir anlatim yalnizca destekleyici bir etkiye sahiptir. Bu destekleyici etki yine de dnemli bir
tanima/tanitma iglevi goriir, 6rnegin resmin ortasina c¢izilen kiiciik figiirlerin kendine giivensizligi ifade
etmesi, resmin tamaminin igige gecmis kareler ve dortgenlerle ¢cevrelenmis olmasi ve figiirlerin bu yapilarin
ortasina yerlestirilmesinin aile baskisinin ya da ¢ekingenligin gostergesi olmasi gibi. Elbette belirtilen tiim bu
Ozellikler degerlendirilirken ¢ocugun yas grubu, cevresi ile iletisimi, yansitmaci tutumdaki siireklilik gibi
unsurlar 6nem kazanmaktadir. Bu goriisler etkisinde resimsel anlatimi belirli bir konu dahiline sokmak
olarak yorumlanabilecek olan sanat diyagramlari ¢cocugun i¢ diinyasinin, ¢evresi ile iliskilerinin, psikolojik
durumunun 6nemli gdstergelerini disavurabilir. Bu kapsamda Izmir ili dahilinde yer alan resmi ve &zel
kurumlarda tarafimizca yiirtitiilmekte olan gorsel sanatlar derslerinde, ilkdgretim birinci kademe diizeyinde
Ogrenim goren farkli yas gruplarinda Ogrencilerin yapmis olduklart sanat diyagramlar1 bu bulgular
destekleyici 6nemli gostergelere sahiptir. Bu dogrultuda ilkokul diizeyinde ve farkli yas gruplarinda 50
ogrenci ile calisma gerceklestirilmis, ortaya konulan sanat diyagramlar1 iizerinden yorumlama yapilmis ve
durum tespitine gidilmistir. Bu g¢aligmalarda ¢ocuklarin kendi yasamlarinda anlamli bulduklari bireysel
motiflerden, kendileri i¢in kolaylastirict bir yontem olarak gordiikleri sembollerden, birbirlerinden etkilenip
kendi diyagramlarina dahil ettikleri imgelerden (begeni alan bir imgenin digerleri tarafindan da tekrarlanmasi
-arastirmanin uygulanmasindaki zorluklar kisminda tekrar ele alinacaktir-), duyusal diinyalarini temsil eden
figiirlerin resimsel anlatimdaki iliskilerine, etkilerinden kagilamayan popiiler kiiltir imgelerinden (bilgisayar
oyunlari, ¢izgi film karakterleri) 6zlem duyduklar1 yeme-igme aligkanliklarina (hamburger, kola vd.) kadar
pek cok kisisel bilgiye ulagilmasi olanakli oldu. Bu bilgiler 6grencilerle olan kisisel deneyimlerle, bireysel
gorlismelerle ve simif dgretmenleriyle yapilan goriismelerle de desteklendiginde onlar hakkinda 6nemli
bilgileri ortaya ¢ikardi (elbette tersi durum da s6z konusu oldu, kimi ¢ocuk kendisi hakkinda nesnel verileri
bilingli olarak gizleme ihtiyaci hissetti). Ornegin bir 6grenci bir arabanin egzozundan duman yerine bozuk
paralarin ¢iktigini ve arabanin pesi sira ilerleyen bir figiiriin de bunlar topladigini resimlemisti. Bu yaklagim
ailenin maddi durumunu akla getirirken, simif 6gretmeni ve veli ile goriismeler sonrasinda Ogrencinin
biriktirme aliskanliginin oldugu ortaya ¢ikt1; s6z konusu olan kendisi i¢in degerli olan nesne ya da kisilerin
paradan daha degerli olmastydi. Bu anlamda resimlerin degerlendirilmesi yalmizca gorsel temsille sinirh
tutulmamali, goriisme ve gozlem yoluyla desteklenmelidir.
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Gérsel 1. Ada Nil, 9 yas, Sanat Diyagrami Ornegi Gorsel 2. Isik Tlke, 9 yas, Sanat Diyagrami Ornegi

Bu dogrultuda Izmir ili kapsaminda yer alan resmi ve &zel atdlyelerde yiiriitiilmekte olan gorsel
sanatlar derslerinde ilkdgretim birinci kademe (ilkokul 2., 3. ve 4. smif) dgrencilerin [bu &grencilerin 10'u
ilkokul 2. sinif, 18'i 3. siif ve 22'si 4. simuf diizeyinde dgrenim gérmektedir] tiretmis olduklar1 diyagram
ornekleri incelendiginde, ortaya konulan galigmalarin 6grenciye dair énemli duyusal ve diislinsel siiregleri
ortaya ¢ikardigi goriilmektedir. S6z konusu resimler barindirdiklart disavurumsal imgeler agisindan
degerlendirildiginde; sol gorselde yer alan ¢aligmada (Gorsel 1) 6grencinin gergek ve hayal iiriinii objeleri
kendi gdzilinden aktarirken parlak ve canli renkler kullandig1, sevdigi ve 6nem verdigi objeleri hiyerarsik bir
diizende siralayarak kompozisyonunu olusturdugu goriillmektedir. Calismada sembolik objeler iizerinden
teknoloji, doga, arkadaslik ve sanat kavramlarinin agirlikli olarak secildigi anlagilmaktadir. Yas itibariyle
icinde bulundugu gerceklik donemi ozelliklerine uygun, ayrintih ¢izgiler, portreler, elbiseler 6n plana
cikarilmstir, bu dogrultuda saglikli bir zihinsel gelisimin énemli ipuglarina rastlanmaktadir. Obje boyutlari,
tasviri ve renk secimine bakildiginda, hayal ettigi ve 6nem verdigi objelerin zihinden kagida kodlanmasinda
basarili bir 6rnek ¢alisma oldugu goriilmektedir. Sag tarafta yer alan calismada ise (Gorsel 2), incelenen
diger calismada oldugu gibi diisiincenin gorsel anlatimi agisindan dogrudan gercekgilik donemine gecis
evresinde oldugu goriilmektedir. Her iki resimde de aileye/ arkadasa dair 6nemli figiirler resmin merkezine
yerlestirilmistir; ikinci resimde (Gorsel 2) aile kavramu kompozisyonun iist kisminda detayli ve diger
nesnelere oranla daha biiylik ¢izilerek 6n plana ¢ikarilmus, aile {iyeleri eksiksiz ve birbirlerine bitisik olarak
tasvir edilmistir. Figiirlerin etrafina kivrimli bir yilan ¢izilerek diger objelerden ayrilmis, koruma altina
alimmistir (yilan olumsuz bir anlama sahip olsa da yapilan goriismeler sonrasinda bu figiliriin baghlik
anlamina geldigi ortaya ¢ikmistir -0grencinin ailesine dair disaridan gelecek olan herhangi bir kuvvete karsi
onlar1 koruma istegi ya da tam tersi kendisinin aile ig¢inde korunakli hissetmesi). Yapilan goériismeler
sonucunda ikinci gorselde yer alan caligmanin aile kavramina yonelmesinde giiven duygusunun 6n plana
ciktig1 goriiliirken (aileye giiven, aile i¢i olumlu iletisim vd.), ilk resimde bir arkadasa duyulan 6zlem
duygusu 6grenciyi kendisinin yanina aile yerine bir arkadas figiirli ¢izimine yoneltmistir. Bununla birlikte
her iki ¢alismada da (Gorsel 1 ve Gorsel 2) renkli ve hareketli bir kompozisyon s6z konusudur; diyagram
icerisine yerlestirilen obje tasvirlerinin ve renk secimlerinin giinliik hayatta goriindiigii sekliyle, olmasi
gerektigi bicimde (!) boyandigi goriilmektedir. S6z konusu dis diinyaya bu yaklagim elbette 6grencilerin
gercekeilik donemine gegis yapmasi ile iliskili oldugu kadar bireysel 6zellikleri dikkate alindiginda fiziksel
olarak aktif bir yapida olmalarinin da etkili oldugu anlasilmaktadir. Calismalar bu yonden incelendiginde
gdzleme dayanan Olgiitlerin 6n plana ¢iktigi, doga ile uyumlu renk ve bi¢imlerin kullanildigi, ayrintili olarak
¢izilen objelerin ¢oklu renklerde boyandigi, hayalgiiciiniin kagida aktariminda basarili bir dil kullanildigi
goriilmektedir.
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Yetigkin bir insanin yagsam Oykiisel diyagramlarinda Marleau Ponty'nin belirttigi gibi; "(...) kendi
yasaminda kiiltlirliniin, egitiminin, kitaplarin ve gelenegin kendisine gormeyi Ogrettigi seyler (...)"
bulgulantyor. Bu calismalara yaklagimimiz da belirli bir kiiltiirel degerler dizgesinden olusuyor (2014: 53).
Ancak arastirma konusu Ogrenci calismalari oldugunda her bir 6grencinin bizim distmizda ve anlam
bakimidan hem uzak hem de yakin bir diinyanin betimlendigi unutulmamalidir. Ozellikle ilkdgretim birinci
kademe Ogrencilerin ¢aligmalart belirtildigi gibi salt imgelerin okunmasi ve tamimlanmasi yoluyla
coziimlenemeyecek denli karmasik bir iligki agin1 temsil eder. Bu nedenle bu calismalarin yorumlanmast
imgesel tasvirle sinirli tutulmamali ve bireysel gozlem, aile ve diger etkilesimli bireylerle yapilan
goriismelerle desteklenmelidir. Bu dogrultuda her iki 6rmekte de Ogrencinin kendisi ve veli ile yapilan
gorlismeler sonrasinda, ortaya konulan caligmalarda 6grencinin kendi yasamina ve duyusal diinyasina ait
resmetttigi imgelerin anlam Oriintiilerinin dogrudan kendi yasamsal deneyimine ait verilerden olustugu
sonucuna ulagilmigtir.

Minkowska'ya gore (1963); "Resimdeki icerik, yasanmig bir deneyimi yansitir. Bu yasanmis
deneyimin anis1 ya da sembolii resimde agik olarak vardir" (Yavuzer, 1997: 30). Pignon ise (1966; Yavuzer,
1997: 30); "resim (...) ayn1 zamanda ge¢misteki ya da simdiki yasanmis Ogeleri igeren tam bir kisiligin
yansimasidir" seklinde ifade etmistir. Bu dogrultuda Gorsel 3 ve Gorsel 4 incelendiginde s6z konusu
yasanmiglik ve sembolik anlatim belirgin olarak gézlemlenmektedir. Solda yer alan ¢alismada (Gorsel 3),
Ogrencinin hayalgiicliniin yansimasi olarak ortaya konulan obje temsillerinin kitap okumak, paten siirmek,
ucurtma ugurmak, miizik dinlemek gibi yapmaktan hoslandig1 ve/ya 6zlem duydugu etkinliklerden olustugu
gorlilmektedir. Bununla birlikte dogaya ait simgesel izler ve yiyecek-igcecek tasvirleri de kompozisyonda
onemli bir yer kaplamaktadir. Sanatsal gelisim basamaklarindan sematik donem igerisinde bulunan 6grenci,
ilk bakista kolayca anlasilan belirgin ve ayrintili bir resim ¢izmistir, buna paralel renk se¢imlerinin de parlak
ve canli renklerden olustugu goriilmektedir. Boyama seklinin ise diger orneklere gore daha diizensiz ve
kararsiz oldugu anlasilmaktadir. Sagda yer alan diger ornekte ise (Gorsel 4), kompozisyonun bas kismi
pembe ve mor renklerde boyanarak ikiye boliinmiistiir. Mor alana 6grenci kendini pembe alana ise duygusal
olarak yakin hissettigi arkadasini ¢izmistir ve aralarina gozleri kalp seklinde bir yiiz eklemistir. Diger
kisimlarda agirlikli olarak sevdigi yiyeceklere yer vermistir. Boyun ve gdvde kismimi ¢ikolata olarak
diisiinmiis ve o renklerde boyamistir. Soyut ifadelerin sayisiin giderek arttigi bu donemde 6grenci sagini
gokkusagi olarak betimlemis ve oldukga 6zgiir, canli renklerde boyamistir. Bu ¢alismalarda incelenen diger
caligmalardan farkli olarak gozlemlenen salt yasamlarinda deneyimledikleri gerceklikleri degil, 6zlem
duyduklar1 ya da hayalgiicliniin iiriinii olan imgeleri ya da kavramlari bagka nesnelerle iliskilendirerek
renksel ya da figiirsel anlatimla betimleme yoluna gitmis olmalaridir. Ikinci resimde (Gérsel 4) ise erkek
arkadas betimlemesi kullanilan rengin karsitlig1 yoluyla ortadan ikiye ayrilmistir, ayr1 ayr1 betimlenmistir.

Gorsel 3. Elif Deva, 8 yas, Sanat Diyagrami Ornegi Gorsel 4. Damla, 8 yas, Sanat Diyagranm Ornegi
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Sematik donem ve gercekei donemde gocuklar kendisi ve gevresi hakkinda somut bir goriise sahip
olduklar1 déneme gegis yaparlar. Bu donemde ortaya konulan gocuk resimlerinin en 6nemli 6zelligi sembolik
anlatimin yalnizca ¢ocugun kendisi ile ilgili betimlemelerle sinirli tutulmamasi, ¢evresi ile iliskisinin de 6n
plana ¢ikmasidir. Bununla birlikte resmedilen objelerde boyut farkliliklart da onemli bir gelisimsel
degisimdir. Ornegin daha 6nce de belirtildigi gibi sag resimde figiiratif anlatimin resmin merkezine
yerlestirilmis olmasi ile arkadas imgesi 6n plana ¢ikartilmis ve diger semboller figiirlerin etrafina rastgele
yerlestirilmistir. Bu yaklasim s6z konusu imgelerin duygusal ve duyusal anlamlarinin 6nem siralamasini da
ortaya c¢ikarmaktadir. Ancak elbette betimlemeler arasindaki oranlarin ¢esitliligi bilingli bir diizenleme ile
ortaya konulmamis olabilir. Bu dogrultuda solda yer alan resim (Gorsel 3) incelendiginde, tiim figiirlerin ve
sembolik diizenlemelerin neredeyse ayni boyutta yer aldig1 ve belirli bir mekansal gergeklik icerisinde degil
ylizeysel olarak resmin geneline yayildig:r goériilmektedir. Buna ragmen 6grencinin figiiriin bast ile boyun
cizgisini betimlemesi, her birini farkli renklerde boyamasi ve renk segimleri gerceklik donemine gegis
evresinin onemli gostergelerinden biridir. Bununla birlikte bu donem ¢ocuk resimlerinde fiziksel olarak daha
hareketli olan 6grencinin ¢izimlerinin daha renkli ve ¢izgisel agidan daha ileri bir gelisim gosterdigi, simif
icinde ve arkadaslariyla iletisiminde daha az aktif olan Ggrencinin ise tasvir ettigi figiir ve objelerde
birbirlerinden uzak ve kopuk betimelemelere yoneldigi, resmettigi figiirlerde daha az hareketin oldugu, daha
az renk kullandig1 goriiliir. Bu dogrultuda her iki calisma da renkli ve ¢oklu sembollerden olusmaktadir,
ancak sagda yer alan c¢alismayi (Gorsel 4) yapan 6grencinin diger 6grenciye gore daha az aktif olmasi
kullanilan renklerden (mor, pembe) ve bu renklerin blok lekeler seklinde uygulanmasindan anlasilmaktadir
(ders esnasinda gozlemlerimizle de bu bulgu dogrulanmaktadir).

Sanat Diyagramimin Uygulanma Siirecinde Karsilasilan Zorluklar

Sanat diyagrami tasarim siirecinin ilkdgretim birinci kademe Ogrenciler tarafindan uygulanma
asamasinda karsilagilan temel zorluklar tarafimizca iki yonlii olarak tespit edilmistir. Bunlardan en belirgin
olani, yas gruplarina gore 6grencilerin tasarim siirecinde birbirlerinden ve bizim olumlu tepkilerimizden
etkilenmeleri, begeni alan bir imgenin, semboliin ya da seklin digerleri tarafindan da tekrar edilmesidir.
Ornegin Gorsel 3 ve Gorsel 4'te yer alan ¢alismalarda portrenin sa¢ kismmin gokkusagini sembolize eden
renklerde boyanmis olmasi her iki dgrencinin birbirinden etkilenmesinden kaynaklanmistir. Gorsel 1 ve
Gorsel 2'de yer alan ¢alismalardaki telefon simgesi de bu etkilenmeye drnek gosterilebilir. Ancak yaratimin
bir noktasindan sonra 6grencinin kendisine odaklanmasindan itibaren onun kisiligine ve yasantisina dair
Oonemli yansimalar ortaya c¢ikmaya baslamistir. Bu nedenle sanat diyagramlarinin uygulanmasinda
etkilenmenin en aza indirgenmesi ya da etkilenme siiresinin ardindan ogrencinin yeniden kendine
odaklanmas1 saglanmalidir. Tkinci énemli zorluk gelisim asamasinda olan ¢ocugun duygusal olarak kapali
olmasindan ve kendi yasantisina ve duygusal diinyasina dair kimi imgeleri saklama c¢abasindan
kaynaklanmaktadir. Bunun asilmasi adina 6grencilerin kendilerini giivende ve 6zgiir hissetmeleri saglanmali,
yaptiklari ¢izimlere destekleyici goriis ve yorum sunulmalidir. Karsilasilan diger zorluklar ise popiiler kiiltiir
imgelerinin yaraticihigin oniine gegmesi (¢gizgi film karakterleri, bilgisayar oyunu sahneleri), bayrak ya da
yazi kullanimi gibi tekrar eden motiflere yonelim, ¢ekingen tutum (disavurumdan kaginma), tarafimizdan
konulan ¢ergevenin verdigi kisitlanma algist (portre ¢izimi) seklinde gelismistir. Bu dogrultuda 6rnekleme
alinan ¢aligsmalar miimkiin oldugunca s6z konusu etkilenmelerin olmadig1 ve dgrencilerin kendilerine dair
ipuglarini dolaysiz olarak sunduklar1 ¢aligmalardan se¢ilmistir.

Sonugclar ve Oneriler

Gorildugii gibi kavram haritalari, 6grenilen bilginin sistematik sekilde diizenlenmesi ve kaliciligin
arttirllmasinda 6nemli bir arag islevi gormektedir. Zihin haritalar1 ise ayni iglevi iistlenmelerinin yaninda
yaraticilik olgusunun 6n plana ¢ikmasi bakimindan énemli bir zihinsel disavurum iiriiniidiir. Her ikisinde de
yaratim siirecinde zihnin duyusal ve biligsel yonleri aktif hale gelir, beynin sag ve sol yarimkiireleri birlikte
kullanilir, bilgi ve anlik duyum etkilesime girer. Bir ara 6grenme yaklagimi olarak sanat diyagramlari ise
kavram ve zihin haritalarinin bir birlesimi gibidir ancak burada bilissel alan egitimcinin 6grenci hakkinda
belirli izlenimlere sahip olmasinda etkilidir. Bu nedenle sanat diyagramlari &gretim programlarinda
kullanildiginda farkli kademelerde farkli duyusal ve bilissel bilginin ortaya ¢ikmasina aracilik eder, ortaya
konulan sembolik anlatim ve betimlenen gerceklik yoluyla gerek Ogrencinin kendisi hakkinda gerekse
egitimecinin Ogrenci hakkinda bilgi sahibi olmasmnda 6nemli bir rol iistlenir. Yavuzer'in aktarimiyla
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Marette'ye gore (1948; 1997: 30); "resimde rastlantt yoktur. Bir resmi g¢oziimlemek demek, mekanin
kullanilis bi¢iminde, ¢izilen her objede, goriiniir iceriginden bagka bir anlam arastirmak, kisiligin
derinliklerini anlatan sembolleri ortaya ¢ikarmak demektir". Bu dogrultuda ortaya konulan sanat
diyagramlar1 da bu sembollerin bilingli olarak yaratilmasina aracilik etmektedir.

20



Balkan, S., Tokdil, E. (2019) / Uluslararasi Giizel Sanatlar Egitimi Arastirmalari Dergisi (UGSEAD), 2019, 2(1), 9-22.

Kaynak¢a

Aydin, G. (2010). Zihin haritalama tekniginin dinleneni anlamaya ve kalicihiga etKisi, Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 14 (2): 47-62.

Aytekin, A. ve Tokdil, E. (2016). Bilim ve sanatta iyi 6rnekler ve atdlye ¢alismasi kapsaminda bir ornek:
Sanat diyagrami olusturma, /1. Uluslararasi Sosyal Bilimler Kongresi, Agr1 Ibrahim Cegen
Universitesi.

Bent, B. D. (1999). Cartography. thematic map design. Fifth edition. WCB/McGraw-Hill Companies Inc.,
New York.

Brinkmann, A. (2007). Graphical Knowledge Display- Mind Mapping and Concept Mapping As Efficient
Tools in Mathematics Education (Cev. Suphi Onder Biitiiner)”. Elementary Education Online, 6(1), 1-
11.

Buzan, T., Buzan, B. (1994). The mind map book. London: Penguin Books Ltd.
Buzan, T. (2003). Hizli okuma (Cev. Hiir Giildii). istanbul: Alfa Yaymcilik.

Cullen, J. (1990). Using Concept Maps in Chemistry: An Alternative View. Journal of Research in Science
Teaching, .27(10).1067-1068.

Carey, S. (1987). Conceptual change in childhood. Cambridge, MA: MIT Press.

Evrekli, E., Inel, D. ve Balim, A.G. (2012). Kavram ve zihin haritas1 kullaniminin 6grenci1§3rin kavramlari
anlama diizeyleri ile fen ve teknolojiye yonelik tutumlari tizerindeki etkileri, 4bant Izzet Baysal
Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 12(1), 229-250.

Gelb, M. J. (2002). Diisiinmenin tam zaman (Cev. Taylan Bilgic). Istanbul: Arion Yaymevi.

Goodnough, K. & Long, R. (2006). Mind mapping as a flexible assessment tool, M. McMahon, P. Simmons,
R. Sommers, D. DeBaets & F. Crawley (ed.), Assessment in science: Practical experiences and
education research in (219-228). Arlington, VA, USA: National Science Teachers Association Press.

Kortelainen, T., Vanhala, M. (2004). Portfolio, peer evaluation, and mind map in an introductory course of
information studies". Journal of Education for Library and Information Science, 45(4), 273-285

Kaptan, Fitnat (1998). Fen 6gretiminde kavram haritas1 ydnteminin kullanilmasi, Hacettepe Universitesi
Egitim Fakiiltesi Dergisi, 14. 95-99.

Kaya, O. N. (2003). Egitimde alternatif bir degerlendirme yolu: Kavram haritalar1, Hacettepe Universitesi
Egitim Fakiiltesi Dergisi, 25: 265-271.

Mueller, A., Johnston, M. & Bligh, D. (2002). Joining mind mapping and care planning to enhance student
critical thinking and achieve holistic nursing care. Nursing Diagnosis, 13(1), 24-27.

Nast, J. (2006). Idea mapping how to access your hidden brain power, learn faster, remember more, and
achieve success in business. New Jersey: John Wiley & Sons Inc.

Novak, J. D. ve Gowin, D. B. (1984). Learning how to learn. NewYork: Cambridge University Press.

Novak, J. D. (2010). Learning, creating, and using knowledge: concept maps as facilitative tools in schools
and corporations. Journal of e-Learning and Knowledge Society, 6(3), 21-30.

Novak, J. D. ve A. J. Canas, "The Theory Underlying Concept Maps and How to Construct and Use Them".
Technical Report IHMC CmapTools 2006-01 Rev 01-2008, Florida Institute for Human and Machine
Cognition, 2008, available at: http://cmap.ihmc.us/Publications/ResearchPapers/Kuram ve
Uygulamada Egitim Y 6netimi. Giiz 2000, s. 571-580.

21



Balkan, S., Tokdil, E. (2019) / Uluslararasi Giizel Sanatlar Egitimi Arastirmalar1 Dergisi (UGSEAD), 2019, 2(1), 9-22.

Ponty, M. (2014). Algilanan diinya, sohbetler. Istanbul: Metis Yayinlar.
Robinson, K. (2008). Yaraticilik, aklin simirlarim asmak. Istanbul: Kitap Yaymevi.

Sarica, R. ve Cetin, B. (2012). Ogretimde kavram haritalar1 kullanimimin 6grencilerin akademik basarisina ve
kaliciliga etkisi, [lkégretim Online, 11(2), 306-318.

Sahin, F. (2002). Kavram Haritalarinin Degerlendirme Aract Olarak Kullanilmas ile Mlgili Bir Aragtirma",
Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 1(11), s. 17-32.

Simonet, R ve Simonet, J. (1995). Not alma teknikleri (Cev. Pmar Kurt). istanbul: Arion Yaymevi.

Tas, H. 1. (2003). Zihinsel haritalama ve 6grencilerin zihni haritalarin1 gelistirme yollari, Marmara Cografya
Dergisi, 8, 1-18.

Yavuzer, H. (1992). Resimleriyle ¢cocuk, resimleriyle cocugu tanmima (6. Basim). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Yolcu, E., Yilmaz, M., Maccario, N.K., Unalan, T. ve Aykac, V. (2010). Giizel sanatlar egitiminde ézel
ogretim yontemleri, Kazim Artut (Ed.) ve Hasan Pekmezci (Dan.). Ankara: An1 Yayincilik.

22



